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Triptychon fur Streichorchester:
Allegro — Andante — Presto
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2.Juli 2016, 19:30 Uhr
Ev.-Luth. Wartburgkirche
Hartmann-lbach-Strale 108
60389 Frankfurt am Main

3.Juli 2016, 17 Uhr

Altkdnigschule, Le-Lavandou-Stralle 4

61476 Kronberg im Taunus

Konzert in Kooperation mit der Altkénigschule
Kronberg

Vorschau

6. November 2016, 17 Uhr
Kammerkonzert bei Kerzenschein
Ev.-Luth. Wartburgkirche, Frankfurt am Main

11.und 12. Februar 2017
Ev.-Luth. Wartburgkirche, Frankfurt am Main
Altkonigschule, Kronberg im Taunus

Liebe Konzertbesucher,

der Eintritt zu unseren Konzerten ist frei.
Zur Deckung unserer Kosten freuen wir
uns liber eine Spende am Ausgang. Der
Erlés aus dem von Schiilerinnen und Schii-
lern angebotenen Pausen-Ausschank in
Kronberg unterstiitzt internationale
Projekte der Altkbnigschule.

Herzlichen Dank!
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Ev.-Luth. Wartburgkirche, Frankfurt am Main
Altkonigschule, Kronberg im Taunus
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Wir danken fiir die freundliche Unterstiitzung:
der Deutsch-Japanischen Gesellschaft e.V.
Frankfurt am Main, dem Frankfurter Opern-
und Museumorchester fiir den Verleih der
Schlaginstrumente, Amida Hemmasi von der
Altkonigschule Kronberg und ihren Schiile-
rinnen und Schiilern fur die kulinarische Be-
reicherung der Kronberger Konzertpause und
unseren Dozentinnen Christine Heinrich und
Ena Markert
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Yasushi Akutagawa (1925 - 1989)

Erste nachhaltige Auswirkungen eines kulturellen
Austauschs zwischen Japan und Europa im Bereich
der klassischen Musik sind erst im frithen 20. Jahr-
hundert nachvollziehbar. Eine der Pionierinnen ist
die japanische Violinistin und Komponistin Nobu
Koda (1870 — 1946): Sie studierte in Boston und Wien
Violine und wirkte nach ihrer Riickkehr nach Japan
im Jahr 1896 am Konservatorium (heute Universitat
der Kiinste bzw. Musikhochschule) in Tokio. Den
umgekehrten Weg beschritt der deutsche Bratschist
August Junker (1868 - 1944), der nach siebenjahriger
Tatigkeit beim Chicago Symphony Orchestra und
einer langeren Weltreise zundchst in einem Musikge-
schaft in Yokohama arbeitete. Ab 1899 wirkte auch er
an der Musikhochschule Tokio (Tokyo Ongaku Gakko)
als Dozent fiir Streichinstrumente und im Laufe der
Zeit gelang es ihm, auch ein Symphonieorchester auf-
zubauen. Da Junker sowohl deutsche Musiker ermu-
tigte, nach Japan zu kommen, als auch japanischen
Studenten ein Studium in Deutschland erméglichte,
entstand durch ihn eine Keimzelle fiir den weiteren
kulturellen Austausch. Zu seinen Schiilern gehort
beispielsweise der Komponist und Dirigent Yamada
Kosaku (1886 - 1965), der zu den ersten japanischen
Opern- und Symphoniekomponisten gehort.

Yasushi Akutagawa wuchs als Sohn des Schriftstellers
Ryunosuke Akutagawa (1892 - 1927) in einem kultu-
rell sehr gebildeten Umfeld auf. Der friih verstorbene
Vater hinterlieB Yasushi eine Schallplatte mit Werken
von Strawinski und soll - so die Legende - auf diese
Weise die Liebe zur Musik entfacht haben. In jedem
Fall zeigen sich gerade im friihen Werk von Yasushi
Akutagawa Einflusse russischer Komponisten und

im Jahr 1954 gelang es ihm, trotz der schwierigen
politischen Umstédnde, bei einer Reise nach Moskau
unter anderem Schostakowtisch, Chatschaturjan

und Kabalewski zu treffen. Seine Ausbildung erhielt
Yasushi Akutagawa an der Tokyo Ongaku Gakko bei
Kunihiko Hashimoto (1904 - 1949), Nobori Kaneko
(1911 - 1987) und Akira Ifukube (1914 - 2006). Letz-
terer ist in Europa und den USA nicht zuletzt durch
seine Filmmusik bekannt geworden, allen voran der
zu Godzilla (1954). Bereits im Jahr 1950 wurde Thor
Johnson, Dirigent des Cincinnati Symphony Orchestra
auf Akutagawas Musik fiir Symphonie-Orchester

(Kokyo kangengaku no tame no ongaku) aufmerksam
und nahm sie in sein Repertoire auf - es folgten tiber
200 Auffiihrungen dieses Werkes, nicht nurin den
USA. Zusammen mit Toshird Mayuzumi (1929 - 1997)
und lkuma Dan (1924 - 2001) bildete Akutagawa ab
1953 den sogenannten Verein der Drei (Sannin no kai),
der Konzerte mit eigenen Werken organisierte und
finanzierte. Allen drei Komponisten war es wichtig,
Elemente traditioneller japanischer Musik in ihre Wer-
ke einzubinden, was aus politischen Griinden keine
Selbstverstandlichkeit war.
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George Gershwin (1898 — 1937)

Die amerikanische Kunstmusik trat im Vergleich zur
europdischen erst im fortgeschrittenen 19. Jahr-
hundert in Erscheinung. Zu dem Zeitpunkt stand
sie noch ganz unter dem Einfluss der europaischen
Spatromantik, insbesondere der Musik Dvoraks
und Griegs. Im 20. Jahrhundert begann man einen
»amerikanischen” Stil zu suchen, mit dem Ansatz dafiir
auf die spezifisch amerikanische Entwicklung des Jazz
und der Unterhaltungsmusik zurtickzugreifen und
diese mit der europdischen Sinfonik zu verbinden. Die
wichtigsten Protagonisten dieser Richtung waren die
Komponisten Aaron Copland und George Gershwin.
Letzterer, in New York als Sohn russisch-judischer
Einwanderer geboren, erhielt bereits als Kind Klavier-
stunden und Unterricht in Musiktheorie. Gershwin
begeisterte sich flr die Musik des franzésischen
Impressionismus und begann schon frith Songs zu
schreiben. Auf die Anstellung als ,Song-Plugger” bei
einem Verlag folgt die Tatigkeit als Korrepetitor und
Komponist am Broadway.

Die Anregung zu einem Orchesterwerk, das Klassik
und Jazz im Sinne der Schépfung eines amerikani-
schen Musikidioms verbindet, kam von dem Bandlea-
der Paul Whiteman. Dieser plante ein Konzert unter
dem Motto ,An Experiment in Modern Music” und
forderte Gershwin auf, hierfiir ein Werk beizutragen.
Dieser zdgerte zunédchst, den Auftrag anzunehmen,
da er bis dahin wenig Erfahrung im Bereich der
Sinfonik gesammelt hatte. SchlieBlich machte er

sich fiinf Wochen vor dem geplanten Konzerttermin
doch an die Arbeit, die nach wenigen Wochen als
American Rhapsody in der Fassung fuir zwei Klaviere
beendet war. Gershwins Bruder Ira schlug den Namen
Rhapsody in Blue vor, nachdem er eine Ausstellung
des Malers James McNeill Whistler besucht hatte, der
seinen Gemalden Namen wie ,Symphony in White”
oder ,Arrangement in Grey and Black” gab. Der Titel
spielt auf die ,blue notes” an, die Gershwin ebenso
wie die fiir den Blues so charakteristischen, swingen-
den Rhythmen in seine Musik einbaute.

Die Instrumentation der Rhapsodie tiberlieB der
Komponist mangels Erfahrung und den Gepflogen-
heiten der Unterhaltungsbranche entsprechend
Whitemans Arrangeur Ferde Grofé. Dieser beendete
die Instrumentierung eine Woche vor dem Konzert
und fertigte spater (1926 und 1941) noch zwei weitere

Orchestrierungen an. Manche Details entstanden
erst in den Proben wie das beriihmte Glissando des
Anfangs. Den Beginn der Rhapsodie hatte Gershwin
urspriinglich als Triller mit einem rasch aufsteigenden
Tonleiterlauf komponiert, die der Klarinettist Ross
Gorman wahrend einer Probe als Glissando spielte.
Als Gershwin das horte, entschloss er sich, diese
Variante fir die Partitur zu Gbernehmen.

Die Rhapsody in Blue wurde am 12. Februar 1924 in der
New Yorker Aeolian Hall im Rahmen von Whitemans
Konzert uraufgefiihrt. Der Bandleader wollte damit
den Jazz in den Konzertsaal holen wollte und hatte
weitere Neukompositionen in Auftrag gegeben, die
vor einem illustren Publikum présentiert wurden. So
waren u.a. Heifetz, Kreisler und Rachmaninov sowie
Strawinski bei der Urauffiihrung anwesend, bei der
Gershwin selbst den Solo-Part Gibernahm. Da Grofé
ihm wegen des Zeitdrucks nur eine fragmentarische
Stimme mit den Worten ,wait for nods” aushandigte,
ist die Version der Urauffiihrung heute nicht mehr
zu rekonstruieren.

Das Werk in der heutigen Version ist jedoch auskom-
poniert und gestattet an keiner Stelle die fir den Jazz
charakteristische freie Improvisation. Das Idiom des
Werks ldsst sich nicht allein vom Jazz herleiten, son-
dern erinnert stark an Broadway-Musik. Die Wahl der
Gattung lasst dem Komponisten grof3en Spielraum —
die Rhapsodie als freie Form, die kein vorgegebenes
Schema enthélt. Typisch fir sie ist die Entlehnung
von Themen und Motiven aus der Volksmusik, hier
dem Jazz den Gershwin als die amerikanische Musik
bezeichnet, ,die dem amerikanischen Volk wahr-
scheinlich starker im Blut liegt, als dies bei Volksmusik
anderen Stils der Fall ist”. Dass die Rhapsody in Blue
trotz der Themenvielfalt als geschlossenes Werk wirkt,
verdankt sie dem quasi leitmotivischen Charakter der
Melodien, welche das gesamte Stiick durchziehen.
Entsprechend erklingt das Eingangsthema auch zum
Schluss im Tutti als sinfonischer Hohepunkt.

Kerstin Janitzek

1

\

J3—- H—179 4> (1898 - 1937)

F—OY/NICEX, EMFEATXIACERELED
FEI<19tt iR EEALZATLE,
LAEYKRELI-OVNOBBIOT IR, 8ICR
AN =0T )—ONFEEBIZITTVEL
foo 20ABIZAY) TP XU AMEB ) ORZSMIHFERE
higed, A—OYNHEREBRICTAVATRELE
TYARTI U B—TARXANEEERNEHAEDE?
EHULVERSEAEENELE, TOBEDOHTE
EL&EZzRELEONERROT—O- 075
vREDIA—D-F—2a1D1 T,
IZVYROYTBRRENEFELTZ2—3T—VIC
EFENEH—IIT1 U, P DOEXYTTIIET
JOLY AVICAZEBROKEEZITTVELLE,
BRTSUAMRMETF &, BEVELSTESEHRY
TVETY, L EEEIILOICEETEETIET
ZANTYYOTSH— ELTHIRIEICESH =%, B
BTREEYOET ZANPEARELTI/O—KRY
IATAERODELLE

FIEBTRA)AOEEBEELEVSERT, V52
YOBRES Y AEBREDEEA—TANSER%E
S AEFTEHNTEEZX DK, TAUADN R —
A—122f=R—=)L KDL NIV TLIz, RTARI >
AZ1—IF—0THO ERZFEOHHK EEYR—L
LEd Y —h2tBEUER EREH—221T14>
ICBAEDTY, REXOPBFTREBRRO DN 212
H=22174 0, KEEZT2EEEBEVELLEN,
VY —RNOHRETHERBE ZLIBZHPHIEZRD.
HBBETZAOE T/ EODHEEE LT TFXUN
Y STIFA EEFTELE,
COMIZTSTYTA 42 T — EVWSEEEO
OF, H—221T71VORTHBITA ST LI, L
BICTHOS Y 74—, "JL—ET SV ODOTLY
DAV EV IR NLED T EHIRIREIRI Y X
= TIARS—DREAZEBELLETISE, TIH
SEVRNZBENTT,

ZORANLBD YA THEDNBER TTIL—/—K,
&, TTI=A L ERAICE2THY., EENTIL—A
BEOAAVIOVALEEENDZHRICE) AN
EERLTVET,

BRADPBVEICMAIYA—TAXNEROE
BAS. A—21012EZOMOFA—T AN —2
IVERVAN U OfE#E, 77—74- JO-71
IC—FELELE. A—TANTR/RD 57V F1 A
> 7= GOV —RO—BEEICERL. Z0H%

1926 FE L19MEICE S ICRERFRAICBRA T
HDATVET, hOMA VB ICE>TR, fIZEE
BRBEODTVYH Y REEFEBHICHOHTTLY
IFMASNELL, HMA—>1714 2 FKNIILD
BERERTEMLTVELEN, 95 URYREE
OORA I=IXUHRBPICEROEBEREET v
VRTEELEECAH—TIT1DORICAY, A
d7ICBYANSh&ELE,

TSTYFA 42 TI)—1 F19248F2 A12RIC - 1—

I—IOLFVTHR=ILT, RKIAI>OIH—
RDEBRD—DELTHEENE L, ZDESICT ¥
AZ1—-2v oAV —RKR—)ITEESLVEE
D THBELEVEVWSEWAS, RO/ KNI

SHEHHBEHRICKBEZLTVWEDOTLE, T5LT
NTIVI DFART—, FTIZ ) TRANT T
AIVAXF—EBOES<KDEBRETEREMEORRIC
Wz, AY—KTRA—210185ET./VA

N—hE2ZFE5ELE,

EFEEEAORRASI—7 IARICHMAREXOF A
ETEREFH T EVWSEYEERZLLREAL,EE S
Aol ENS HEN—23VOBBREERESRT
BEEBOPTVWET,

BRISEEENB/N—I3a>TCRAZICEDETHE
HiEhTdY, EOFRHICED Y AN HTHHENE
HF—PEINTVET, 7JL—RESYABEOED
FHTEEL, 7TO—RIIA/ZI1—JvUEBIBU
EEET, LALBNSEEN TST7YT 1 (T5EH)
EVWSHTFAV—EBALEZEN, ZOMICEORE
EEZTVET, EVSORSTYFERFRICES
SBEVARMIHIBHT, REFENZ<EF—T%
F—RELTEHWANShETH, H—221T01ICH
DTRSYAXZEHN TAUDAOIO BRI A&V E5RL
FNBREZEE2IEOTL &S,
ZDSTIF A2 TI— BT —INS
BRENTVWBICEA M DST—ERELTO—E
HERLUESEDDE, BEHOT—INSHA—TARNS
2ETEEESND/NATANETEEICHND, £
F—REELEADBAUMBAOFAIIOHICKDED
TL&5,

TNATAZ Y Z_F1D



Antonin Dvorak (1841 - 1904)

Die Waldtaube (op. 110) und Die Mittagshexe (op. 108)
gehoren gemeinsam mit Der Wassermann (op. 107)
und Das goldene Spinnrad (op. 109) zu einer Gruppe
von vier Sinfonischen Dichtungen, mit denen sich
Antonin Dvorak erstmals dem Bereich der Pro-
grammmusik zuwandte. Sie alle entstanden in kurzer
Folge im Jahr 1896 — nach Dvoraks Riickkehr von
einem dreijahrigem Aufenthalt in Amerika und der
Komposition seiner beriihmten 9. Sinfonie Aus der
neuen Welt - und offenbaren bereits in der Wahl des
Stoffes den Wunsch des Komponisten nach Riickzug
in seine Heimat Tschechien: Zugrunde liegen ihnen
Balladen des tschechischen Historikers und Schrift-
stellers Karel Jaromir Erben aus der Sammlung Kytice
z povésti narodnich (Blumenstrauf3 nationaler Sagen).
Sie erzahlen von schauerlichen Begebenheiten; Gift-
morderin, Hexe und bdse Schwiegermutter treiben
hier ihr Unwesen. In ausgepréagter musikalischer
Realistik zeichnet Dvofék diese Schauergeschichten
in seinen Sinfonischen Dichtungen nach.

Die Figur der Waldtaube steht symbolisch fiir das
Gewissen einer Frau, die ihren Ehemann ermordet
hat. Gliicklich neu verheiratet, wird sie von der Taube
unaufhorlich an ihre schreckliche Tat erinnert, bis sie
aus Verzweiflung Selbstmord begeht. Formal ist Die
Waldtaube funfteilig angelegt. Dvorak hielt sich bei
seiner Vertonung eng an die Vorlage und fasste in der
Partitur das Programm zusammen. ,Unter Weinen
und Wehklagen schreitet die junge Witwe hinter dem
Sarge”, notiert er zu Beginn im ,Andante, marcia Fu-
nebre”. Doch ihre Trauer ist nicht echt, hat sie selbst
doch ihren Mann vergiftet. Im ,Allegro” ,begegnet
ihr ein stattlicher Bursche, der ihr zuredet, ihn zum
Manne zu nehmen.” Die junge Witwe gibt ihre Trauer
auf und im ,Molto vivace” feiert das Paar ein larmen-
des, Ubermitiges Hochzeitsfest. Das anschlieBende

»~Andante” aber ldsst das unablassige Gurren einer
Taube erklingen, die auf einer kleinen Eiche am Grab
des vergifteten Mannes sitzt. Diese Klage dringt bis in
das Herz der Witwe, die ihren Gewissensbissen erliegt
und sich in den Wahnsinn getrieben in den Fluten
ertrankt. Das Stlick endet mit hellen, friedvollen
Akkorden - die Freveltat ist gesiihnt.

Die Mittagshexe, die in ihrer Einsatzigkeit entfernt die
vier Satztypen der Sinfonie andeutet, erzéhlt folgen-
de Geschichte: Das Bild idyllischen Familiengliicks
wird von heftigem Kindergeschrei - dargestellt
durch Tonwiederholungen in der Oboe - gestort.

Die Mutter versucht zunéchst das Kind durch Spiele
und Ablenkung zu beruhigen. Als es jedoch weiter
norgelt, gerat die Mutter mit stampfenden Rhythmen
in Wut und droht dem Kind mit der Mittagshexe, die
unartige Kinder holt. Doch wie gro3 ist der Schrecken,
als aus der vorgespielten Drohung Ernst wird:

,Da, es neigt sich leicht die Klinke
Und ganz leise weicht die Tir.
Klein und fahl, mit irrem Blicke
Naht sie unterm Faltenwurf,
Krumme Haxen, kurze Kriicke,
Stimme wie des Grabes Schurf!

,Gib das Kind!"”

In einer Art langsamen Satz mit ungewdhnlicher
Dissonanzfiille erscheint die Hexe wie aus dem Nebel:
»Man vermochte den grauenhaften Schatten zu er-
tasten in diesen seltsam humpelnden, ungewohnten
und ungeahnten harmonischen Fortschreitungen”,

duBerte der Komponistenkollege Leos Janacek hierzu.

Darauf folgt ein angedeutetes Scherzo, in dem die
Mittagshexe ihr Recht auf das Kind anmeldet. Als die
Glocke zwdlfmal schldgt, entreif3t sie in einem wilden
Hexenritt der Mutter das Kind. Der Vater kehrt heim,
kann seine Frau aus der Ohnmacht erwecken, doch
das Kind ist verloren. Unter dem Triumphgeheul der
Hexe beklagen die Eltern den Tod des Kindes.

Die Wahl der in ihren Details grausamen Geschichten
und Mérchen als Vorlage fiir die Tondichtungen |6ste
Unversténdnis bei den Zeitgenossen aus: ,Wie man
einen so graflichen, jedes feinere Gefiihl empdorenden
Stoff zu musikalischer Darstellung sich wéhlen konnte,
ist mir nicht recht begreiflich”, so der Musikkritiker
Eduard Hanslick nach der Urauffiihrung der Waldtaube
unter der Leitung von Leo$ Janacek im Marz 1898 in
Briinn. Heute haben Dvoféks symphonische Dichtun-
gen einen festen Platz im Konzertrepertoire.

Marie-Luise Nimsgern
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Kana Takeuchi

Kana Takeuchi wurde 1988 in Nara in Japan geboren
und begann im Alter von fiinf Jahren mit dem Klavier-
spielen. Von der Kindheit bis hin zum Erwachsenen-
alter lernte sie bei ihren Lehrern Mitsuko Mimura,
Hiroko Orita, Mayumi Inoue, Akiko Sato und Wigbert
Traxler.

Schon 2006 und 2009 war sie Preistragerin des Wett-
bewerbs der ,Japan Piano Teachers Association”.
Danach folgten weitere Preise unter anderem bei der
,11. Great Wall Cup International Music Competition”,
der ,11. Yangtze Cup International Music Competition”,
der 5. Osaka Piano Competition”, der ,9. Students’
Piano Competition Takaraduka Vega” sowie dem
,25. Settsu Musik Festival”. 2013 erhielt sie den Stein-
way-Forderpreis in Frankfurt am Main. 2016 wurde
sie Preistragerin des Lions Club Oppenheim.

Ihr Bachelorstudium fir Musik mit Schwerpunkt
Klavier absolvierte sie von 2007 bis 2011 am Doshisha
Women's College of Liberal Arts in Kyoto bei Akiko
Sato. An der Hochschule fir Musik Mainz besuchte

sie von 2012 bis 2014 den Masterstudiengang bei Prof.
Oscar Vetre. Seit April 2014 studiert sie im Studien-
gang Konzertexamen bei Prof. Heinz Zarbock an der
Hochschule fiir Musik in Mainz, wo sie seit 2013 auch
als Lehrbeauftragte tatig ist.

2009 nahm Kana Takeuchi am Masterkurs fuir Klavier
von Endre Heged(is teil. 2012 folgte ein Masterkurs
an der ,Internationalen Kammermusikwoche” bei der
Thiringischen Sommer Akademie. 2013 absolvierte
sie Masterkurse bei Prof. Haruko Kasama und Prof.
Megumi Masaki. 2010 konzertierte sie mit dem
4Polish Silesian Philharmonic Orchestra” und 2013 mit
dem Orchester der Hochschule fir Musik Mainz. Im
Juli 2016 trat sie mit dem ,Junge Sinfoniker Frankfurt”
auf. Im August 2013 war sie in einem internationalen
Klezmer- und Tangoworkshop unter der kiinstleri-
schen Leitung von Giora Feidman und Raul Jaurena
als Korrepetitorin tétig und seit 2014 jéhrlich in einer
ebenfalls internationalen Klezmer Masterclass unter
der kiinstlerischen Leitung von Giora Feidman und
Enrique Ugarte. Dariiber hinaus gab und gibt sie Kon-
zerte verschiedenster Art in Deutschland und Japan.
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Bernhard Lingner

Seit 1996 leitet Bernhard Lingner die Proben und
Konzerte der Jungen Sinfoniker Frankfurt. Bereits

als Schiiler spielte er im Landesjugendorchester
Baden-Wirttemberg Violine. Als Bratschist wirkte er
im Landesjugendorchester Hessen mit. An der Hoch-
schule fiir Musik und Darstellende Kunst Frankfurt am
Main absolvierte er das Studium der Schulmusik mit
Hauptfach Violine und Schwerpunktfach Dirigieren.
Seine Lehrer waren Julia Greve, Violinistin im Buch-
berger-Quartett, Prof. Jiri Starek im Fach Dirigieren
sowie Wolfgang Schafer und Georg-Christoph Biller
im Fach Chorleitung. Im Anschluss studierte er
Barockvioline im Bereich Alte Musik bei Prof. Michael
Schneider. Weitere Kurse fiir Barockvioline belegte
er bei Reinhard Goebel, Karlsruhe. 1997 organisierte,
leitete und dirigierte er im Rahmen der Kronberger
Barocknacht ein Barockorchesterprojekt mit Studie-
renden der Hochschule fiir Musik und Darstellende
Kunst. Konzertreisen mit dem Marburger Studenten-
orchester fiihrten ihn nach Rom und Barcelona

und durch Japan, wo er im reguldren Programm als
Violinist beteiligt war und ein Zusatzprojekt mit Alter
Musik dirigierte. Nach seinem Studium unterrich-
tete Bernhard Lingner an der Humboldt-Schule in
Wiesbaden. Seit Sommer 2006 ist er Lehrer an der
Einhardschule in Seligenstadt.
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Junge Sinfoniker Frankfurt

Die Jungen Sinfoniker Frankfurt e.V. sind ein Amateur-
Orchester aus Studierenden und Berufstatigen, das

in Frankfurt am Main und im Rhein-Main-Gebiet
regelmaBig mit sinfonischen und kammermusikali-
schen Programmen zu héren ist. Dabei werden neben
oft Gehdrtem auch weniger bekannte Werke und
Komponisten vorgestellt.

So fanden seit Januar 2001 mehrere Projekte mit
Live-Musik von Jerzy Sokorski zu dem 1917 gedreh-
ten Stummfilm ,Dornréschen” in Frankfurt und
Darmstadt statt. Auch Raritaten aus dem Bereich der
Alten Musik konnte das Ensemble bereits mit Erfolg
prasentieren. Im Friihjahr 2000 wurden im Rahmen
eines Projektes mit der Frankfurter Telemann-Ge-
sellschaft e.V. zwei Kantaten aufgefuhrt, die tiber
zweihundert Jahre in den Archiven der Frankfurter
Universitédtsbibliothek geruht hatten, bevor sie von
Bernhard Lingner, Dirigent der Jungen Sinfoniker,
und der Frankfurter Musikwissenschaftlerin Dr. Martina
Falletta neu ediert wurden. Weitere gemeinsam
veranstaltete Konzerte folgten.

Anfragen kultureller Institutionen kommt das Orchester
ebenfalls gerne entgegen. So gab das Orchester im
Mérz 2002 ein Konzert im Rahmen der 50-Jahr-Feier
des RISM (Répertoire International des Sources Musi-
cales - Internationales Quellenlexikon der Musik). Die
Prasentation musikalischer Kostbarkeiten aus histori-
schen Bestanden findet seitdem regelmaBig statt.
Ein besonders wichtiger Schwerpunkt der jungen
Musikerinnen und Musiker ist die Zusammenarbeit
mit namhaften Solisten und Chéren aus dem
deutschsprachigen Raum und dartiber hinaus.

Die internationale Ausbildung und Praxiserfahrung
der kiinstlerischen Leiter fiihrte bereits zu einer Viel-
zahl auBergewdhnlicher Konzerte und interessanter
Kontakte. Beispielsweise fihrten die Jungen Sinfoniker
Frankfurt im Juni 2002 die fur sie komponierten
Orchesterlieder ,Winter ... (Reise einer kranken Seele)”
von Franz F. Kaern auf. Im Jahr 2004 erfolgte ein Aus-
tausch mit dem deutsch-polnischen Jugendorchester
Pomerania aus Stettin.

Seit 2013 gibt es eine Kooperation der Jungen
Sinfoniker Frankfurt mit der Altkénigschule in Kronberg
im Taunus zur Férderung internationaler Projekte der
Schule. 2015 nahm das Orchester erstmals am ,Festival
International de Musique Universitaire” (FIMU) in
Belfort teil.

Seit seiner Griindung im Herbst 1993 hat sich das
Ensemble kontinuierlich weiterentwickelt. Etwa sieb-
zig aktive und viele passive Mitglieder zahlt der als
gemeinnitzig anerkannte Verein heute, der mit sei-
ner musikalischen Arbeit einen Beitrag zur Férderung
von Kultur und Jugend leisten mdchte. Motivierte
neue Mitglieder sind jederzeit gerne willkommen.

Da die bewusst niedrig gehaltenen Mitgliedsbeitrage
die im Rahmen der Konzerte anfallenden Unkosten
nur zum Teil decken kénnen, sind die Jungen Sinfoni-
ker Frankfurt e. V. fur weitere Unterstiitzung dankbar.
Nehmen Sie mit uns Kontakt auf — wir informieren Sie
gerne Uber alle neuen Entwicklungen!
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Mitspielen

Die Jungen Sinfoniker Frankfurt e.V. nehmen jederzeit
gerne neue aktive Mitglieder auf. Wer mitspielen
mochte, sollte sein Instrument ausreichend sicher
beherrschen, um erfolgreich an den sinfonischen

und kammermusikalischen Projekten des Orchesters
mitwirken zu kdnnen. Erfahrungen in mindestens
einem der genannten musikalischen Bereiche sind
daher Voraussetzung.

Nach einer etwa drei Proben umfassenden Probezeit
kénnen neue Kandidaten sich entscheiden, ob sie
dem Verein beitreten mochten. Die aktiven Mitglieder
des Ensembles proben in der Regel wéchentlich

am Donnerstagabend wechselnd im Saalbau
Bockenheim (direkt am Kurfiistenplatz) bzw. in der
Wartburgkirche (Bornheim, nahe Giinthersburgpark).
Hinzu kommen frei vereinbarte Stimmproben sowie
pro Konzertphase ein Probenwochenende. Da die
Quialitat der musikalischen Arbeit entscheidend

von ihrer Kontinuitat abhdngt, ist eine regelmafige
Anwesenheit bei den Proben Voraussetzung fir die
Teilnahme an den Konzertprojekten.

Der Mitgliedsbeitrag betragt 25 Euro pro Quartal, fur
Schiler und Studenten die Halfte.

Sprechen Sie uns direkt an, schreiben Sie uns eine
E-Mail an info@ junge-sinfoniker.de, oder schauen

Sie auf unserer Webseite vorbei:

www.junge-sinfoniker.de

Forderung

Die Jungen Sinfoniker Frankfurt e.V. bieten lhnen
die Mdglichkeit, das Engagement junger Menschen
fir die klassische Musik gezielt zu fordern. Ziel des
Vereins ist es, das kulturelle Angebot der Frankfurter
Region zu bereichern und jungen Menschen die
Maoglichkeit zum gemeinsamen Musizieren in unter-
schiedlichen sinfonischen und kammermusikalischen
Besetzungen zu er6ffnen. Insbesondere im Rahmen
der Konzertprojekte fallen vielfaltige Auslagen an,
wie etwa fiir Notenmaterial, GEMA-Gebuhren,
Raummiete und Veranstaltungswerbung. Um die
Mitgliederbeitrdge auf dem aktuellen giinstigen
Niveau halten zu kénnen und die musikalische Ent-
wicklung des Ensembles weiterhin zu gewahrleisten,
ist jede Art der Unterstiitzung fuir den Verein
willkommen. Sie kdnnen die Jungen Sinfoniker
Frankfurt e.V. auf vielféltige Weise fordern:

Spende: Sie kdnnen das Orchester sowohl mit einer
finanziellen Zuwendung als auch mit einer Sachspen-
de unterstiitzen.

Fordermitgliedschaft: Flr einen Jahresbeitrag ab

50 Euro konnen Sie dem Verein als Férdermitglied
beitreten. Férdermitglieder werden regelméBig tber
die Arbeit des Orchesters auf dem laufenden gehalten
und Uber neue Projekte informiert. Selbstverstandlich
genieBen Fordermitglieder daruber hinaus bei allen
vom Verein veranstalteten Konzerten freien Eintritt.

Sponsoring: Eine Forderung der musikalischen
Arbeit des Orchesters als Sponsor ist auch im Rahmen
einzelner Projekte jederzeit moglich.

Da die Jungen Sinfoniker Frankfurt e.V. als gemein-
nitzig anerkannt sind, ist jede Zuwendung an den
Verein steuerlich voll abzugsfahig. Wenn Sie sich fir
die Fordermdoglichkeiten interessieren und uns
gerne unterstlitzen mochten, senden Sie uns eine
E-Mail an info@ junge-sinfoniker.de oder wenden
Sie sich an den Vorstand.

www.junge-sinfoniker.de

Spiel mit,

wenn du dich traust!

Junge Sinfoniker Frankfurt
suchen neue Mitglieder!




www.junge-sinfoniker.de



